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As dancas tradicionais estdo inseridas no contexto das praticas culturais
configurando-se numa estética, em uma percep¢ao que constitui um estilo visivel nos codigos
gestuais criando uma linguagem que pode vir a ser tematizada na arte e na educagdo
(Nobrega, 2000).Em geral, estas dangas sdo abordadas nos diversos cenarios educativos com
o proposito de “resgate cultural” e sdo especificamente trabalhadas nas datas comemorativas,
resumindo-se apenas as leituras de suas tradigdes e as repetigdes mecanicas de coreografias.
Surgem, assim, as seguintes questdes: Ha possibilidades de uma nova abordagem de
linguagem das dangas tradicionais, nos diversos cenarios educativos, que nao seja reproduzir
fria e estaticamente a sua constru¢do? Visualizé-la com novos olhos, reescrevé-las, interpretd-
las a partir dos elementos cinemotores (espago e tempo) da linguagem da danca? Foram estes
questionamentos que nortearam a construcao da dissertacdo de Mestrado intitulada “Bumba-
Meu-Boi, Cacuria, Tambor de Crioula: Expressdes da Linguagem do Corpo na Educacdo”,
defendida junto ao PPGED- Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). A
referida dissertagdo trata de uma abordagem das dangas tradicionais maranhenses
interpretando-as a partir dos elementos cinemotores da linguagem da danca: o espago e o
tempo. Consideramos esses elementos como estruturas que irdo possibilitar a criagdo e
recriacao dessas dangas no contexto da educacao.

A partir da pesquisa advinda da dissertagcdo supracitada, ¢ que elaboramos este
texto, no sentido que o mesmo se torne um instrumento de reflexdo sobre o conceito de danca
na perspectiva de sua resignificacdo na interface com a cultura brasileira, também quanto as
possibilidades pedagogicas para a tematizagdo das dangas tradicionais brasileiras. Justificam-
se também as nossas reflexdes sobre essas dancas considerando que no Brasil, ha uma
diversidade de manifestagdes culturais, entre as quais, as dangas, que se constituem como um
dos conteudos mais representativo da cultura dos homens, porém, na era da
tecnoracionalizagdo cada vez mais vem se distanciando do cotidiano destes, cabendo assim a
necessidade em desenvolver processos pedagdgicos que mediatizem o conhecimento dessas
dancgas, bem como, os processos metodoldgicos a que estas podem ser submetidas.

A pesquisa fundamentou-se, do ponto de vista metodolégico, nos principios da
sociopoética. Essa perspectiva metodologica abre perspectivas tedrico-metodologicas no
campo da educacdo, permitindo transformar poeticamente o objeto em estudo para conhecer.
Nao se constitui, portanto, em um novo referencial tedrico, mas em um método (no sentido
amplo de caminho, dispositivo, metodologia aberta ao inesperado) de pesquisar, educar,
cuidar; isto ¢, agir.

A sociopoética considera o corpo como fonte de conhecimento para além da
imaginagdo, da intuicdo e da razdo; processo de conhecimento largamente utilizado em nossa
cultura explora o potencial cognitivo das sensacdes, da emogao e da gestualidade. Promove a
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criatividade artistica no aprender, no conhecer e no pesquisar, bem como a énfase na
dimensdo humana e politica na constru¢do do saber. Tem como prerrogativas pesquisar com
todo o corpo sem separar sujeito e objeto, ndo tratar os participantes da pesquisa como
objetos, mas como sujeitos co-autores da pesquisa, sem separar a razao das outras fontes de
conhecimento, sem separar a ciéncia e a arte na producdo do conhecimento.

Considerando que o mesmo fendmeno pode ser interpretado a partir de varios
referenciais e que, a abordagem multi e interreferencial contribui para a compreensdo mais
abrangente de cada fendmeno, fundamentados no principio da sociopoética (Fleuri,2001),
articulamos diferentes referenciais e diferentes logicas para a compreensdo do corpo como
linguagem, da linguagem da danga e das possibilidades educativas do corpo que danga.
Dialogamos com saberes construidos na Etologia; na Coreologia de Laban, na
Fenomenologia; na Semiodtica da Cultura; nos Estudos da Complexidade; nos Estudos dos
Saberes da Tradicao.

Ressaltamos que ao abordar essa temadtica por uma Otica transversal,
compreendida como perspectiva soOciopoética, ndo significou tratar da justaposicdo de
abordagens, mas referenciar na leitura dos autores em suas respectivas areas de
conhecimentos, os elementos particulares do objeto em estudo. Desse modo, para a
compreensdo do nosso objeto de estudo, buscamos referéncias nas areas de conhecimentos
supracitadas, os seguintes conceitos: corpo, percep¢ao, linguagem corporal, cultura, tradigo.

Partimos do principio que quando se movimenta, quando danga, o corpo cria um
jogo de agdes, criando uma dindmica de tempo, espago, peso, fluéncia, e que as dangas
tradicionais possuem uma riqueza de movimentos - aqui entendida como totalidade dinamica
que se reestrutura a cada instante, pois quem danga, transforma este corpo, multiplicando-o,
diversificando-o, tornando-o varios corpos que se sucedem - ¢ que postulamos essa
possibilidade de reescrever, interpretar as dangas tradicionais a partir desses elementos
cinemotores (espaco e tempo) da linguagem da danga.

Os fatores espaco e tempo constituem-se como estrutura para a percepgao e,
portanto, para a linguagem, a comunica¢do e a expressdo. No caso da danga, os gestos
expressivos inscrevem-se no espaco € no tempo com certa fluéncia e esforco (Laban, 1978).
Contudo, ¢ essa estrutura espago-temporal que permite o desenrolar da propria fluéncia e do
esforgo. E no espago e no tempo que a danga acontece.

Os cenarios apresentados pelas manifestagdes de dangas tradicionais sao
emblematicos para abordarmos o corpo na condi¢do de comunicagdo e linguagem. Neste texto
atemo-nos a essas cenas construidas através do agucamento dos sentidos e refletidas na
polifonia de sons e movimentos, como um sistema de sinais que, emitidos e sentidos
intensamente, estruturam a comunicacdo e as trocas afetivas entre todos aqueles que
participam dessa festa.

Portanto, optamos por fazer a leitura dessas dangas tendo como referéncia os
estudos de Laban(1978) sobre os fatores de movimento, espaco, tempo, peso e fluéncia da
linguagem da danga.

Pretende-se com essas reflexdes abrir perspectivas epistemologicas e
metodologicas sobre o ensino dessas dangas nos diversos cendrios educativos, reconhecendo-
as como linguagem corporal, constituindo-se numa contribui¢do significativa no processo de
reconhecimento por parte do educando, da sua humanidade comum e ao mesmo tempo,
reconhecer a diversidade cultural inerente a tudo que ¢ humano.

Acreditamos que as dancas tradicionais enquanto linguagem e elemento da cultura
constituem-se em um espagco onde os professores podem levar os seus alunos a
experimentarem novas dindmicas, vivenciarem a expressividade do corpo e da interpretacao



da linguagem corporal do outro. Enfim, a mediacdo entre o conhecimento e a vivéncia com a
diversidade da cultura através de suas dancas e fatores de movimentos nelas imbricados.

O corpo que canta, o corpo que ouve € o corpo que danga comunicam, manifestam
sua presenga na esfera da vida social. Essa situagdo ilustra o quanto ¢ diversificada a
comunicacdo nas relagdes humanas, pois, a mesma, confunde-se com a prépria vida servindo,
a principio, para a sobrevivéncia individual e coletivae, posteriormente, as trocas sociais, canal
por onde se transforma a realidade.

Ao comunicar-se, o homem coloca em relevo a sensibilidade, atua sobre a
sensibilidade de alguém, busca sensibilizd-lo ou persuadi-lo. Utiliza seu corpo para
compartilhar emogdes, transmitir ordens, partilhar idéias (Rector e Trinta, 1990). E um
processo semiotizante do mundo, que além de tratar de codigos e mensagens, ordena as
informacdes elementares para delas fazerem representacdes. O que o homem percebe ja ¢ uma
representacao do mundo (Cyrulnik, 1997).

Ao dangar, esses homens e mulheres o fazem porque realizam movimentos que
ndo possuem aparentemente nenhuma utilidade ou fungdo pratica, mas que possuem sentidos
e significados em si mesmos, haja vista que fazem parte da condi¢do humana e de sua
ludicidade. A danga se encontra na esfera do jogo, do lidico. E mais que um fendmeno
fisiologico ou reflexo psicologico. “Ultrapassa os limites da atividade puramente fisica ou
biologica. E uma funcdo significante, isto ¢, encerra um determinado sentido, transcende as
necessidades imediatas da vida e confere um sentido a a¢do” (Huizinga, 1990, p. 4).

Na ritualiza¢do de sua cultura, através do canto e da danca, o homem concebe e
representa experiéncias, projeta valores, sentidos e significados. Revela sentimentos, emocdes
e sensagdes. Ao tocarem suas zabumbas, pandeiros,sanfonas, rebecas, tridngulos e tantos
outros instrumentos, inauguram uma polifonia de sons. Sons que invadem os ouvidos e
encontram respostas na danga de homens e mulheres que celebram e que, por um instante,
permitindo-se esquecer a rotina do cotidiano, utilizam o movimento como linguagem
dancante, dangcam!

Quando dangam, eles criam um jogo de forcas que se torna visivel nos seus
corpos. Cria-se um universo de agdes e significados multiplos e diversos, fazendo com que
o tempo e espaco sejam ritualizados e os transformem em personagens. Como personagens
dessa danga realizam historia, armazenam conhecimento, alimentam a cultura ¢, a0 mesmo
tempo, armazenam a historia que realizam como um grande arquivo no qual espelham
e projetam, de gerag@o a geragdo, as mensagens neles contidos (Campelo, 1997).

Existe uma dindmica ciclica entre a informagdo, quem a transmite e aquele que
recebe. E um processo continuo de transmissdo e recuperagdo de informagdes através de
canais ou sistema de codigos envolvendo o processo, isto €, a comunicagdo em si € 0 objeto,
ou seja, a informacdo (Rector, 1978). Para que este sistema comunicativo ocorra de forma
plena, um fator importante deve ser destacado: a percep¢do do mundo que envolve os
interlocutores. Portanto, ¢ necessario perceber o contexto onde ocorre o fendmeno. Essa
percepcao torna-se viavel através dos sistemas receptores do homem, através dos quais as
informacdes chegam e sdo modificadas culturalmente, tanto de modo individual quanto de
modo coletivo.

Através desse equipamento, a informacao ¢ percebida e interpretada em fungdo de
desejos e conhecimentos. O significado de determinado fendmeno varia em funcdo das
concepgdes de mundo e das informagdes dele recebidas. As experiéncias de vida e o
conhecimento deixam suas marcas nos campos sensoriais. O homem, através de seus campos
sensoriais, percebe, d4& um sentido a coisa percebida, interpretando-a e modificando a
percepcao do mundo. O homem sé percebe quando quer e o que deseja perceber, tratando-se,
portanto, de um esforgo espontaneo, instantdneo e autogerativo.



Através de instrumentos privilegiados, que sdo os cinco sentidos: visdo, audi¢do,
tato, paladar e olfato que por sua vez estdo condicionados a outros dois fatores (espaco e
tempo), o ser humano percebe o mundo, recorta-o e o absorve. Deixa-se injetar pelo ambiente,
age sobre os corpos e emocao dos outros, utiliza-se de posturas mimicas e palavras para
intervir sobre as representacdes do outro. Trata-se de uma comunicagdo porosa (fisica,
sensorial verbal), que estrutura o vazio entre corpos que necessitam se comunicar (Cyrulnik,
1997). Cada canal sensorial participa da comunicacao constituindo-se no ponto de partida na
maioria das intera¢des sociais, bem como receptores propriamente ditos. S3o elementos
corporais significantes. Instrumentos privilegiados de consciéncia que temos de nés mesmos e
do mundo que nos cerca. O olhar, o ouvir, o tocar, o cheirar e o saborear sdo dimensdes da
comunicacdo humana sujeitas ao contexto cultural e enquanto manifestagdo cultural
obedecem a regras de um cddigo determinado.

Considerando os estudos fenomenologicos sobre a percepgdo, acreditamos que
essa relacdo entre os canais sensoriais; estimulos, respostas, ndo se apresentam como um
acontecimento no mundo através da causalidade linear, mas, a cada momento, como uma
recriacdo e reconstituicdo deste. Essa compreensdo fenomenoldgica problematiza dessa
maneira a concepgao tradicional de percepgdo, assim “a percep¢do nao deve nada aquilo que
ndés sabemos de outro modo sobre o mundo, sobre os estimulos, tais como a fisica os
descreve, e sobre os orgdos dos sentidos tais como a biologia descreve” (Merleau-Ponty,
1999, p. 279). Na tradicdo positivista criticada por Merleau-Ponty (1999), os 6rgdos dos
sentidos, sdo instrumentos de excitagdo corporal e ndo da propria percep¢do. Na abordagem
fenomenologica, o perceptivo e o motor do comportamento se comunicam numa relagdo, que
acontece na maior parte do tempo como se ndo mudasse nada nos termos entre os quais ela
acontece. Desse modo, “ndo ha uma percepcao seguida de um movimento. A percepgdo € o
movimento formam um sistema que se modifica como um todo” (Merleau-Ponty, 1999, p.
160).

O corpo, portanto, ndo ¢ uma soma de Orgdos justapostos, € sim um sistema
sinérgico no qual todas as fung¢des sdo retomadas. Contudo, torna-se dificil limitar a
experiéncia sensorial em um unico registro sensorial, ela transborda para todos os outros. Os
sentidos se comunicam, se traduzem uns aos outros, compreendem-se uns aos outros. O corpo
¢ a textura comum de todos os objetos e, em relacdo ao mundo percebido, o0 mundo geral da
compreensdo ¢ o lugar e a propria atualidade do fenomeno da expressdo, nele, as experiéncias
sensoriais sdo pregnantes umas das outras (Merleau-Ponty, 1999).

Desse modo, os brincantes das dancas tradicionais ao perceberem o0s sons que
saem dos instrumentos musicais, percebem-se no mundo, organizam-se ¢ dancam, agucando
os sentidos da experiéncia de vida. Tomam os seus pares de danga, cativa-os, tomam as
pessoas que lhes assistem e capturam também aqueles, que outrora, também fizeram dessa
danca seu instrumento de comunicagdo com o mundo.

Refletimos sobre essas dangas na condicdo de conhecimento que considera os
gestos construidos por um determinado grupo social e que podem constituir-se numa
experiéncia significativa para o ensino de dangas tradicionais na condicdo de linguagem
corporal; ensinando e aprendendo; experimentando novas dindmicas, experimentando com o
corpo, experimentando seu corpo no espelho do outro; enfim, vivenciando dindmicas
corporais reveladoras de si e dos outros; permitindo-se resgatar diversas formas de dangar
para motivar praticas educativas significativas, capazes de ampliar a compreensdo do corpo
enquanto linguagem, do contexto e da propria danga.

Quanto a esse movimento que no momento se analisa como danga, consideramos
que em qualquer outra esfera da vida do homem ndo ¢ algo s6 mecanico, nem por isso
abstrato, mas ressoam fatores de ordem biolégica e cultural. Um corpo ndo subestimado a



responder a estimulos apds o acionamento desse ou daquele substrato, mas um corpo que
deixa de ser massa inerte para dar lugar as acdes originais que se expressa em sua diversidade,
entrelacando o mundo biologico, fisico e quimico e que pela sua capacidade de reconhecer
numa mesma coisa, diferentes perspectivas; transcende essa dimensdo, cria um mundo
simbolico de significagdes. Cria cultura (Nobrega, 2000)

Assim, o corpo que danga, constrdi cultura e € construido por esta. Isso porque “O
homem € um ser cultural por natureza, por ser natural por cultura” (Morin, 1999, p. 86), o que
retrata a associacdo da evolugdo bioldgica e evolugdo cultural num sistema uno que
caracteriza esse ser humano.

Um outro olhar sobre as dangas tradicionais nos fard compreendé-las entre outros
aspectos; a cultura e a tradi¢do. Elas ilustram que “a diversidade das culturas humanas ¢, de
fato no presente e também de direito no passado muito maior e mais rica do que tudo aquilo
que delas podemos chegar a conhecer” (Lévi-Strauss, 1978, p. 331). E também que esta
diversidade ndo pode ser concebida de uma maneira estatica. “Esta diversidade ndo ¢ de uma
amostragem inerte ou a de um catdlogo frio” (Lévi-Strauss, 1978, p. 332), mas de uma
amostragem que se constitui sucedendo-se no tempo, ou em presenca de sociedades
contemporaneas, proximas ou afastadas geograficamente, mas que se influenciam e
continuam vivas.

Desse modo, o corpo conta histéria no dangar, uma histoéria ndo linear, repleta de
descontinuidades, uma histéria diversa e multifacetada. Uma histéria que traz possibilidades
educativas que vao além do ensino formal, que sdo vividas informalmente, transmitidas e
recriadas de geragdo a geragdo (Porpino, 2001).

Essa polifonia de sons e movimentos, as mensagens inscritas no corpo dangante
devem ser compreendidas no sentido que, ao invés da danga petrificar, repetir mecanicamente,
os gestos construidos por um determinado segmento social, possam constituir-se numa
experiéncia que possibilitem dindmicas corporais reveladoras de si e dos outros.

Portanto, nosso olhar sobre essas dancas ¢, sobretudo na condigdo de
conhecimento para que os professores possam fazer das dangas tradicionais um espago de
recriagdo, de vivéncia da expressividade e da linguagem corporal. Um espago que propicie
aos seus alunos criar, agir sobre os corpos e emoc¢do dos outros, intervir sobre as
representacdes do outro; ndo sendo s6 os companheiros que naquele momento lhe fazem par
na danca, mas também, de outras culturas, outras dangas.

Vislumbramos a possibilidade de resignificar, recriar, reescrever as dangas
tradicionais, reconhecendo que, para que isso acontega, faz-se necessario o reconhecimento
dessas como linguagem corporal e, enquanto linguagem, tem seus meios especificos: o
movimento e a imobilidade; que juntamente com as percepgdes, desencadeiam um jogo de
acdes, que por sua vez que fazem nascer novas criagdes, novas poesias corporais. Tais poesias
refletem em todas as agdes humanas. Assim como a ludicidade, a necessidade de criar, buscar
algo novo ou dar novos sentidos a algo ja existente, fazem parte da condi¢ao humana.

Porpino (2001), com base na concepgdo fenomenoldgica de educagdo,ao abordar a
danca como possibilidade de vivéncia do sensivel, faz referéncia a educag¢ao dos sentidos, isto
¢, o de aprender a ver, a ouvir, a sentir para além do que viamos, ouviamos e sentiamos
anteriormente; abrindo, portanto, possibilidades ilimitadas no dancar na medida em que ¢
possivel perceber de formas diferentes e criar novas possibilidades de movimentos a cada
percepcdo de novos contextos. A autora ressalta que ¢ possivel vivenciar a danga nas
instituicdes educacionais a partir de uma perspectiva mais flexivel, incluindo modos de
aprender, de viver o proprio dancar e o dancar de outros povos, rejuntando e religando
conhecimentos.



Com base nessas consideracdes, acreditamos que as dancas tradicionais podem
constituir-se num espago onde os professores possam possibilitar seus alunos a
experimentarem novas dindmicas, experimentarem com o corpo, experimentarem seu corpo
no espelho dos outros, vivenciar a expressividade do corpo e da interpretacdo da linguagem
do corporal do outro (Dantas, 1999). Pretendemos, com essas reflexdes, nortear uma
abordagem das dancas tradicionais que ndo se preocupe com a perfeicdo ou execucdo de
dancas sensacionais, mas com o efeito benéfico que a atividade criativa dessas dangas tem
sobre o aluno. Buscamos preservar a fluéncia do movimento que nela se emprega,
possibilitando o dominio de formas de atividades cada vez mais complexas, reescrevendo-as e
reinterpretando-as a partir de seus elementos cinemotores (espago e tempo); esses elementos
constitutivos da linguagem da danga, sdo as estruturas que irdo possibilitar a criagdo e
recriagdo dessas dancgas no contexto da arte e educacdo, portanto codigos gestuais através dos
quais muitos gestos dancantes poderao ser criados.

No desenvolvimento de nossas pesquisas, oficinas pedagodgicas enfocando as
dancas tradicionais mencionadas neste texto, oportunizaram aos 17 professores participantes o
conhecimento e¢ a vivéncia com a diversidade da cultura através da danga e fatores de
movimentos nelas imbricados, permitindo-lhes arrebatarem-se pelo movimento e consentindo
aos seus corpos o conhecimento de diversas formas de dangar e tornando os disponiveis para
conhecer. Essa estratégia tornou-se possivel com a aproximagdo com os estudos de Laban
(1978), referentes aos fatores de movimento.

Essas oficinas pedagodgicas se fizeram necessdrias pela compreensao de que, para
refletir, discutir, interpretar um determinado fendmeno € preciso experimenta-lo. Concebemos
entdo que a constru¢dao do conhecimento a qual pretendemos, s6 se desencadeariam a partir da
experiéncia com o objeto, no caso, os elementos cinemotores dessas dangas, isto €, o
conhecimento construindo-se embasado em uma experiéncia de mundo. “Tudo aquilo que sei
do mundo, mesmo por ciéncia, eu sei a partir de uma minha, ou de uma experiéncia do mundo
sem o qual os simbolos da ciéncia ndo poderiam dizer nada” (Merleau-Ponty, 1999, p. 3).

Acreditamos que ndo podemos argumentar sobre essas manifestagcdes, sem estar
em contato com as mesmas, buscando um didlogo com estas a partir das reflexdes, discussdes
e interpretacdes; isto €, pesquisar com todo o corpo (razdo, emogao, intuicdo e sensag¢ao), nao
separando sujeito e objeto, retomando 4 percep¢do como base do conhecimento, a partir da
experiéncia corporal.

Experimentar com o corpo, experienciar essas dangas e, em seguida postular
idéias sobre novas possibilidades quanto a elas, parte do principio do qual, para fazermos uma
reflexdo teorica, faz-se necessdrio que esta seja produto da experiéncia sensivel. A
sensibilidade entendida como possibilidade de conhecimento, como forma de apreensdo da
realidade. Conhecimento que se desencadeia através da interse¢cdo de experiéncias permitindo
acrescentar outras possibilidades, outros modos de fazer, outros jeitos de deslocar-se no
espaco; enfim, brincar com seus elementos que abrirdo perspectivas epistemologicas e
pedagogicas das dancas tradicionais.

Com essas reflexdes postulamos uma postura pedagogica que leve o aluno a uma
aprendizagem significativa, ou seja, que estabelecam relagdes ndo arbitrarias entre aquilo que
esta inscrito no corpo do aluno e o que estd sendo ensinado, no caso as dangas tradicionais.

A nossa concepgao € que, tudo que diz respeito ao homem e a sua cultura devem
ser levado em consideragdo nos processos pedagogicos. Nesse caso, a linguagem corporal
transcrita na gestualidade, na oralidade e na escrita das dangas tradicionais, tornam-se
vivéncias essenciais para os alunos participantes quanto a constru¢do do conhecimento de
mundo e de si mesmo nos processos pedagdgicos.



Essa polifonia de sons e movimentos e as mensagens inscritas no corpo dangante
ndo devem ser compreendidas como algo petrificado, porém, os gestos construidos por um
determinado segmento social, constituem-se, também, numa importante experi€éncia de
comunicagdo e linguagem. A nossa concep¢ao € que nos cenarios educativos devemos usar de
todas as linguagens, pois tudo que diz respeito ao ser humano e a sua cultura deve ser levado
em consideragdo nos processos pedagdgicos. Nesse caso, os elementos corpo, espago, tempo e
for¢cas motoras coordenativas, como linguagem corporal transcrita na gestualidade, na
oralidade e na escrita das dangas tradicionais, tornam-se vivéncias essenciais quanto a
constru¢do do conhecimento de mundo e de si mesmo no processo pedagédgico. Essas
reflexdes sugerem uma releitura das dangas tradicionais nos cenarios educativos buscando
preservar a fluéncia do movimento que nela se emprega, como uma maneira de possibilitar o
dominio de atividades, cada vez mais complexas, em permanentes reescrituras e
reinterpretagdes.

REFERENCIAS

CAMPELO, Cleide Riva. Cal(e)idoscorpos. um estudo semi6tico do corpo e seus codigos.
Sdo Paulo: Annablume, 1997.

CYRULNIK, Boris. Do sexto sentido. o homem e o encantamento do mundo. Trad. Ana
Maria Rabaga. Lisboa: Instituto Piaget, 1997.

DANTAS, Ménica. Danga: o enigma do movimento. Porto Alegre: UFRGS, 1999.

FLEURI, Matias Reinaldo; GAUTHIER, Jacques; GRANDO Beleni S. (Orgs.). Uma
pesquisa sociopoética. o indio, o negro e o branco no imaginario de pesquisadores da area de
educacdo. Floriandpolis: UFSC, 2001.

HUIZINGA, Johan. Homo ludens. o jogo como elemento da cultura; tradugdo de Jodo Paulo
Monteiro. Sao Paulo: Perspectiva, 1990.

LABAN, Rudolf. Dominio do movimento. Edi¢cdo organizada por Lisa Ullmann. Traducao de
Anna Maria Barros De Vecchi e Maria Silvia Mourdo Netto Salomio. Sdo Paulo: Summus,
1978.

LEVI-STRAUSS, Claude, Antropologia estrutural dois. Rio de Janeiro: Tempo
Universitario,1973.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepgcdo. Sao Paulo: Martins Fontes,
1999.

MORIN, Edgar. O paradigma perdido: a natureza humana. 6. ed. Trad. Hermano Neves.
Portugal: Europa- América,1999.

NOBREGA, Terezinha Petricia da. Dancar para nio esquecer quem somos: por uma estética
da danga popular. In: 11 Congresso L atino - Americano/ I1I congresso Brasileiro de Educagao
Motora. Anais. Natal / RN, 2000, p.54-59.

. Corporeidade e Educacdo Fisica: do corpo sujeito ao
corpo objeto. Natal: EDUFRN, 2001.




PORPINO, Karenine de Oliveira. Danga é educagdo: interfaces entre corporeidade e estética.
Natal, 2001.159f. Tese (Doutorado em Educacdo) — Programa de Pés-Graduagdo em
Educacdo — PPGED, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, 2001.

RECTOR, Mbnica; TRINTA, Aluizio Ramos. Comunicagdo do corpo. Sio Paulo: Atica,
1990.

RECTOR, Monica. Para ler Grermas. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1978.






