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INTRODUCAO

Abordar o contexto educacional ¢ uma tarefa complexa devido a
multidimensional idade em que se configura a cultura escolar, nesta perspectiva muito
vem-se pesquisando os diversos significados existentes nos espagos escolares.
Trataremos neste artigo das praticas educativas no contexto escolar no que se refere a
pratica usual de imagem em movimento utilizada em sala de aula.

Os questionamentos, emergem da reflexdo observacional do trabalho dos
docentes da educagdo basica, quanto a utilizacdo de filmes, freqiientemente observa-se
que os professores utilizam filmes como recursos didaticos, porém fazem uma andlise
empirica das imagens as quais emanam uma série de contexto como palco para a
reflexdo. A forma que vai se reproduzindo nas salas de aulas a acao didatica ¢ o modelo
técnico, objetivando apenas a representacdo os conteidos ministrados, destituido da
possibilidade de se trabalhar o aspecto transcendente da imagem em movimento
esvaziados de reflexdo e problematizacao filoséfica.

Essas praticas realizadas de forma aleatdrias traduzem um modelo de saber
fragmentado, desvinculado do todo, sem orientar previamente um roteiro que busque
provocar uma analise dos alunos, predominando desta forma no trabalho docente a
utilizagao de filmes numa abordagem onde se estabelece uma visdo unilateral, nos anos
iniciais tratam como trabalho ludico e nos demais anos como ilustra¢ao dos contetidos
que estdo sendo trabalhados, destituindo-os de uma andlise semiotica, ou seja,
desfragmentado de andlises mais profundas. Essa realidade ¢ pertinente tanto nas
escolas publicas como privadas e que estdo presente ndo s6 no contexto educacional de
Parnaiba, mas também em outras Realidades educacionais.

Tendo presente esta realidade é que os questionamentos emergem e
suscitam uma agdo investigativa destas praticas: De que maneira o cinema representa
uma pratica social na educa¢dao? Por que sera que € tdo arbitrario sair da “imagem em
si” para uma analise de uma semiologia filoso6fica? Por que serd que os professores tem

dificuldades de trabalhar a dimensao filoséfica, se os mesmos tem qualificagdo



profissional? Que significancia tem um trabalho didatico destituido das andlises de
contextos sociais?

Estas reflexOes iniciais incitam para uma investigacdo da pratica docente
quanto ao uso didatico das imagens em movimento. Este artigo pretende, em seu
conjunto, analisar criticamente o trabalho docente quanto ao uso de filmes na agdo
docente e apresentar a dimensionalidade da filosofia no processo de (re)construgdo de
significados. As imagens exercem um fascinio sobre as pessoas, seja esta a causa
motivadora para escrever este artigo acreditando na transcendéncia do trabalho didatico
com o uso de cinema na sua capacidade de “disseminar o conhecimento”, de aprimorar
a instrucdo didatica e o desenvolvimento cientifico e tecnologico.

A repercussao de tudo isso acarretard no processo de uma formacao linear
que pauta-se na reproducao de um cotidiano escolar que reproduz imagens ndo com
significados dos educandos, tornando-os acriticos, conformados com sua condigao. E
preciso ressignificar o trabalho pedagogico na utilizacdo de imagem em movimento
estabelecendo a mediagdo do agir pedagodgico embasado no conhecimento e na
reflexibilidade.

Marcos Masseto (2002, p. 190) em seu artigo: “Aula na universidade” faz
alusdo as discussoes feitas pelo professor Rualdo Menegat, que escreve sobre a melhoria
do ensino e capacitagdo docente (1996), o mesmo analisa o contexto da sala de aula
como um espago multifacetado, destaca ainda quatro pontos que se devem refletir na

formagdo de professores recaindo conseqiientemente na sala de aula:

1) a sala de aula como local de crescimento pessoal e interpessoal: a busca de
experiéncia significativas;

2) a sala de aula como local de incentivo a descoberta: o conhecimento como
construgdo/ aventura;

3) a sala de aula como local de desenvolvimento da capacidade de raciocinio:
a busca da habilidade de pensar por si mesmo;

4) a sala de aula como local de desenvolvimento da compreensio ética: o
professor como modelo de integridade profissional.

Urge os profissionais da educacdo redescubram a sala de aula enquanto
espaco para o pensar. Menegat citado por Masseto ( p. 190) faz uma reflexdo sobre a
sala de aula na qual discute a situacdo mais comumente encontrada de ver aquele espaco
como oportunidade de passar conhecimentos versus outra em que pensar, refletir,
reconstruir o conhecimento, trabalhar na biblioteca e em laboratorios e pesquisar passam
a ser atividades rotineiras.
E preciso repensar e refazermos o processo das nossas aulas, rompendo com os
contetidos isolados, que ndo constroéi autonomia para uma pratica pensante, 0 que para

isso seja superado trabalhando os conteudos curriculares, de forma que extrapole a



outras areas de conhecimento . Para tanto, faz-se necessario que os profissionais da
educacdo permitam-se estar em constante processo da formagdo continua, pautada na
dimensao filosofica para uma reforma do pensamento.

Fundamentando a necessidade da reforma do pensamento, Edgar Morin
(2002, p.18), pensador da Complexidade do pensamento, revigora esse pensamento
ressaltando “a atitude de contextualizar e globalizar é uma qualidade fundamental do
espirito humano que o ensino parcelado atrofia e que, ao contrario disso, deve ser
sempre desenvolvida”. De acordo com a concep¢do de Durkheim, citado por Morin
(2002), diz que:

O objetivo da educacdo ndo é o de transmitir conhecimentos sempre mais
numerosos ao aluno, mas o ‘de criar nele um estado interior e profundo, uma
espécie de polaridade de espirito que o oriente em um sentido definido, nao
apenas durante a infincia, mas por toda a vida’.[...]

Morin (op cit) favorece uma andlise de que € preciso estabelecer de forma
efetiva a necessidade de um pensamento na formacdo dos docentes que atuardo em
todos os niveis de educacdo, aqui da-se a énfase na educagdo basica. Morin apresenta os

pontos essenciais para que haja uma Reforma no pensamento:

= Que compreenda que o conhecimento das partes depende do conhecimento do
todo e que o conhecimento do todo depende do conhecimento das partes;

= Que reconheca ¢ examine os fendmenos multidimensionais, em vez de isolar, de
maneira mutiladora, cada uma de suas dimensoes;

=  Que reconheca ¢ trate as realidades, que sdo, concomitantemente solidarias e
conflituiosas (como a propria democracia, sistema que se alimenta de
antagonismos ¢ a0 mesmo tempo os regula);

*  Que respeite a diferenga, enquanto reconhece a unicidade.

Acrescenta ainda:
que ¢ preciso substituir um pensamento que isola ¢ separa por um
pensamento que distingue e une.E preciso substituir um pensamento
disjuntivo e redutor por um pensamento do complexo, no sentido originario
do termo complexus: o que ¢ tecido junto..

Essa abordagem introdutoria objetivou analisar sob um prisma teorico
observacional a dimensao da pratica dos docentes da educagdo bésica de como eles
estabelecem a media¢do dos contetidos versada numa pratica da re-significagdo. Sendo
uma andlise pautada na técnica de observagdo assistematica utilizando os métodos
dedutivo-qualitativo, desta forma o presente artigo propde-se apresentar um caminho

que possa contribuir na formacao do docente para uma possivel reforma no pensamento

sendo capaz de dominar linguagem transcendental.

FILOSOFIA E EDUCACAO: UMA INTERFACE NA (RE)CONSTRUCAO DE
CONCEITOS



Ao abordar a origem da palavra grega filosofia, Silvio Gallo (2003), evoca a
sua esséncia na literatura deleuziana cruzando amizade, que remete a proximidade, a
encontro, com saber que se traduz em conceito. Nesta mesma literatura ele afirma o
amigo € um “personagem conceitual”. Ao definir o filosofo como “amigo do conceito”,

admite-se que a tarefa da filosofia ¢ necessariamente criativa:

O filosofo ¢ o amigo do conceito, ele é conceito em poténcia. Quer dizer que
a filosofia ndo ¢ uma simples arte de formar, de inventar ou de fabricar
conceitos, pois 0s conceitos ndo sdo necessariamente formas, achados ou
produtos. A filosofia, mais rigorosamente, ¢ a disciplina que consiste em criar
conceitos (...) Criar conceitos sempre novos, ¢ o objeto da filosofia. E porque
o conceito deve ser criado que ele remete ao filésofo como aquele que o tem
em poténcia, ou que tem sua poténcia e sua competéncia (...) Que valeria um
filésofo do qual se pudesse dizer: ele ndo criou um conceito, ele ndo criou
seus conceitos? (DELEUZE,e GUATTARI, apud GALLO.. p.39-40)

Parafraseando Gallo (p.61), a filosofia ¢, pois, uma luta constante contra a
opinido a qual emerge da superficialidade, que se dissemina e nos torna escravos de
propostas apressadas e solugdes féceis; e luta contra a opinido gerando conceitos,
fazendo surgir acontecimentos, dando relevo para aquilo que em nosso cotidiano muitas
vezes passa desapercebido. A filosofia ¢ um esforgo criativo para uma educagdo
significativa.

No ensino contemporaneo, sofremos da excessiva compartimentalizacdo do
saber. A organizacdo curricular das disciplinas as coloca como realidades estanques,
sem interconexao alguma, dificultando para os alunos a compreensao do conhecimento
como um todo integrado, a constru¢cdo de uma cosmovisao abrangente que lhes permita
uma percepcdo totalizante da realidade. Assim sendo torna-se necessario fazer uma
reflexdo de como interage Filosofia e Educagdo na formagdo dos profissionais da
educagao.

Antonio Joaquim Severino (2004, pp.9-33), compartilha suas reflexoes
sobre a identidade da filosofia no contexto educacional, o qual se constitui um multiplo
olhar filoséfico sobre a educacdo, de diversas perspectivas tematicas de abordagem,
desta forma torna-se imprescindivel uma abordagem especificamente filos6fica de todos
os aspectos da realidade educacional e que a interface existente entre filosofia e
educagdo se constitui de modo intrinseco e necessario.

A abordagem filosofico-educacional, na concepg¢dao de Severino (op cit),
desempenha-se em fecundo intercurso com as abordagens cientificas da educagdo,

realizando um trabalho se constr6i num triplice movimento:

O primeiro afirma a natureza da filosofia como modalidade de conhecimento
destinado a intencionalizar a pratica real dos homens; o segundo movimento
considera a educagdo como uma pratica mediadora da pratica real dos



homens, na exata medida em que articula as significa¢cdes do conhecimento
teorico com as demandas do agir concreto no contexto historico-social da
existéncia; o terceiro movimento busca mostrar que a Filosofia da educacdo
se constitui como modalidade teérica de conhecimento destinada a
intencionalizar a pratica educativa, seja mediante a explicitacao dos valores,
dos significados nela envolvidos, seja ainda na constru¢do de uma imagem do
homem que se precisa educar. ( SEVERINO 2004, p.10)

Esse triplice movimento, faz com que Severino apresente um paradoxo,
entendendo preliminarmente, uma referéncia geral ao proprio significado da postura
filosofica, com a finalidade de estruturar, ainda que sucintamente, o quadro teorico-
histérico, explicitando o sentido do filosofar e de outro angulo , a intengdo ¢ a de
explicitar o sentido formativo da filosofia, ou seja, sua intima articulagio com a
educacdo, num outro impulso, busca-se caracterizar a identidade da Filosofia da
Educagdo como intencionalizadora da pratica educativa, tentando mostrar como a
filosofia pode contribuir para clarear o proprio sentido da educagao.

O caminho proposto por Gallo, inspirado em Deleuze, ¢ pondo-nos a servigo

da boa filosofia e da boa educagao, devemos buscar uma nova filosofia da educacao.
O filésofo da educagdo deve ser um criador de conceitos. Mas o que o
diferencia dos demais filosofos? Absolutamente nada, a ndo ser seu mergulho
no territério da Educagdo, que nem todo filésofo pode ou deseja fazer”.
(GALLO, 2003, p 68)

E preciso que o professor entenda a sociedade e conseqiientemente a
educagdo como um processo dialético, em constante transmutagdo, para que ele possa
refletir sobre sua pratica pedagogica e a necessidade de desconstruir e reconstruir seus
conceitos uma vez que a educacdo entendida como processo que leva a formacdo de
identidades, torna-o agente de construtores de identidades. O professor portanto deve ter
uma atitude de “transgressdo” para reformar o pensamento, Edgar Morin (2002, p.19-
20), explicita que “a reforma necessaria do pensamento é aquela que gera um

pensamento do contexto e do complexo”.

Morin (op cit ), esclarece ainda:

O pensamento contextual busca sempre a relacdo de inseparabilidade e as
inter-retroacdes entre qualquer fendmeno e seu contexto, e deste com o
contexto planetario. O complexo requer um pensamento que capte relagdes,
inter-relagdes, implicagdes mutuas, fendmenos multidimensionais, realidades
que sdo simultaneamente solidarias e conflitivas (como a propria democracia
que ¢é o sistema que se nutre de antagonismos e, que, simultaneamente 0s
regula), que respeite a diversidade, ao mesmo tempo que a unidade, um
pensamento organizador que conceba a relagdo reciproca entre todas as
partes.

As universidades como centro de formagdo e produgdo de conhecimento,
tem realizado reformas, as quais ndo mudam as estruturas, reformas estas incapazes de

percebé-la, encontrando-se atreladas a um tipo de inteligéncia que ¢ preciso reformar.



Diante deste contexto, Morin afirma existir uma ligacdo de circularidade entre esses

imperativos interdependentes:
1. Reproblematizagdo dos principios do conhecimento e problematizagdo
daquilo que aparentava;
2. Reforma do pensamento por um pensamento complexo capaz de ligar,
contextualizado e globalizar;
3. Transdisciplinaridade.

Morin, de maneira contundente traga argumentos a cerca da reforma do
ensino concebida como reforma do pensamento que ndo pode ser iniciada s6 na escola
primaria, mas também levard em conta a escola secundaria. As bases para as
interrogacdes no ensino primario devem ser suscitadas igualmente como interrogacoes
do adulto: “Quem somos, de onde viemos, para onde vamos”. Estas sao as interrogacoes
do ser humano, a ser visualizada em sua dupla natureza, biologica e cultural. Por meio
dela, pode-se revelar o aspecto fisico e quimico da organizacao bioldgica e inserir o ser
humano no cosmo e descobrir as dimensdes psicologicas, sociais e historicas da
realidade humana. Desde o inicio, ciéncias e disciplinas estariam ligadas, ramificadas
umas com as outras € o ensino poderia representar uma ponte entre os conhecimentos
parciais e um conhecimento em movimento do global.

A reforma do pensamento contém uma necessidade social-chave: formar
cidaddos capazes de enfrentar os problemas de seu tempo. O que esté claro, € que temos
finalidades, como Meirieu as exprimiu. Elas consistem em dar aos alunos, aos
adolescentes que vao enfrentar o mundo do terceiro milénio uma cultura, que lhes
permitird articular, religar, contextualizar, situar-se num contexto e, se possivel,

globalizar, reunir os conhecimentos que adquiriram.

RELACAO ENTRE SEMIOTICA DA IMAGEM EM MOVIMENTO E A
FILOSOFICA.

A cultura como um processo dindmico da sentido ao nosso modo de vida
produzindo os comportamentos, as praticas, as instituicoes e os significados
constitutivos da nossa existéncia social. Os teodricos de estudos culturais, recorrendo
particularmente a semiotica, argumentam que a linguagem € o principal mecanismo pelo
qual a cultura produz e reproduz os significados sociais. A definicdo de linguagem
desenvolvida na tradicdo desse pensamento vai além da defini¢do normal de linguagem
verbal ou escrita. Para estudiosos da semidtica como Roland Barthes (1973), “a
linguagem” inclui todos aqueles sistemas dos quais se podem selecionar e combinar

elementos para comunicar algo. Assim, o vestuario pode ser uma linguagem; mudando



nosso modo de vestir (escolhendo e combinando roupas € com isso os significados que
a cultura atribui a elas) podemos mudar o que nossos trajes “dizem” sobre nds € nosso
lugar na cultura

O que a linguagem faz ¢ construir, € nao rotular, a realidade. Nao podemos
pensar sem a linguagem, portanto ¢ dificil nos imaginar “pensando” coisas para as
quais ndo temos nenhuma linguagem. No6s nos tornamos membros de nossa cultura por
meio da linguagem, adquirimos nosso senso de identidade pessoal com a linguagem, e ¢
gracas a ela que internalizamos os sistemas de valores que estruturam nossa vida.

No artigo de Eufrasio Prates com o titulo de “Semiotica: uma suave
introdugdo” o autor analisa a semidtica como um campo de conhecimento amplo e
complexo sintetizando como a ciéncia dos signos ou processos de significacdo. Na sua
fundamentacdo sobre as origens da Semidtica ele explica que muito antes que o termo
"semidtica" fosse utilizado, ja encontramos investiga¢des a respeito dos signos. Tais
origens se confundem com as da propria filosofia: Platdo ja se preocupou em definir o
signo em seus didlogos sobre a linguagem. No séc. XVII, John Locke "postulou uma
‘doutrina dos signos’ com o nome de Semeiotiké" e, em 1764, Johann H. Lambert
escreveu "um tratado especifico intitulado Semiotik" (N6th, 1995:20). O termo deriva
etimologicamente do grego semeion (signo) e sema (sinal), tendo originado diversos
termos tais como semeiotica, semeiologia, sematologia, semologia etc. O processo de
apreensao de um signo ¢ chamado de semiose. Ela envolve um movimento espiralado,
na medida em que toda apreensdo signica pode tornar-se o reinicio de uma nova
semiose.

Portanto a semiologia compreendida como movimento espiralado faz com
que as imagens sejam capazes de transcederem a visualidade do enquadramento,
permitindo percorrer outras possibilidades de significados, produzindo interpretantes
mais livres e descompromissados com uma visao superficial da imagem em movimento.
A imagem ¢ basicamente uma sintese que oferece tragos, cores e outros elementos
visuais de forma simultanea, caracteriza-se por proliferar sem que haja um horizonte
que limite sua ocorréncia. Dessa forma, a imagem se transforma em linguagem
adequada para as descobertas de um conhecimento igualmente “sem limites”. A
imagem, enquanto nova linguagem universal, cabe a representagdo de um saber,
produto de uma possivel forma de inteligéncia coletiva, dentro do modelo indicado por
Pierre Levy (Pierre Levy, 1997). Um saber interconectado pelas redes de informagao,
sem fronteiras, planetaria, produto de um processo dindmico de expansdo da
consciéncia humana. Dentro deste quadro Pierre Lévy indica o caminho para uma nova

linguagem no seu livro A ideografia dinamica:



Nao se trata de recorrer a imagem para ilustrar ou enfeitar o texto classico,
mas de realmente inaugurar uma nova escrita: um instrumento de
conhecimento e de pensamento que seja também e intrinsecamente imagem
animada. Ndo objetivamos enterrar a escrita para celebrar o espetaculo
audiovisual, mas, ao contrario, fazé-la renascer, diversificando suas formas,
multiplicando seus poderes. Fazer da imagem em movimento uma
tecnologia intelectual plena ¢é contribuir para inventar uma cultura
informatico-mididtica critica e imaginativa, € esbogar outro caminho que nao
o da sociedade do espetaculo, votada ao cintilar sem memoria da televisdo e
a gestdo ‘“racional” pelos sistemas de informac¢do. Utopia? Sim.
Reivindicamos a utopia em detrimento da preguica e¢ do realismo
conformista. N&do nascerdo as realizagdes técnicas, particularmente nos
dominios da comunicagdo e da informatica, muito mais de sonhos
apaixonados que de frios estudos de mercado?” (Pierre Levy, 1991)

Esta nova linguagem, a “ideografia dinamica” desenvolvida por Pierre Levy,
apresenta um duplo carater. Por um lado ¢ um projeto de engenharia logistica no ambito
das interfaces homem-maquina; por outro, ¢ um ser ficticio, pura hipdtese, espécie de
maquina a explorar o mundo dos signos e da cognigdo, cuja virtude talvez possa projetar
novas luzes sobre antigos problemas filos6ficos acerca da linguagem e do pensamento.

Como Albert Einstein fazia questdo de declarar que:

“as palavras e a linguagem, escritas ou faladas, ndo parecem executar
fungdo alguma em meu pensamento. As entidades psiquicas que servem de
elementos a meu pensamento sdo certos signos, ou imagens mais ou menos
claras, que podem ser reproduzidas e combinados a vontade”. (citado em
Pierre Levy,1997)

Como ja foi enunciado, a imagem ocupa, na sociedade contemporanea, lugar
fundamental, e a visualidade torna-se, reconhecidamente, um dos mais importantes
recursos cognitivos. Existe uma demanda, cada vez maior, pela utilizacdo sistematica
dos recursos audiovisuais tanto para a divulgagdo de informagdes como para a pesquisa.
Deleuze desenvolveu um estudo do cinema e, sobretudo, das imagens, o ponto de
partida para a observacdo analitica das imagens estd em compreendé-las como
ambivalentes possuindo uma face voltada para o sensivel, abstrato, e outra voltada para
o objetivo, referencial. Esta seria a duplicidade constitutiva da imagem o que substitui a
no¢do de imagem como processo de producdo de semelhanga ou analogia. Assim, a
noc¢do de representacdo deve se deslocar daquele lugar da reflexdo, do duplo, para um
lugar da presentagdo, ou melhor, apresentagdo, desta forma as imagens nao sao frutos da

contemplagdo, da imaginacdo, mas da nossa capacidade de agir sobre elas.

O CINEMA SOB A PERSPECTIVA FILOSOFICA

Julio Cabrera na obra “O Cinema Pensa: uma introdu¢ao a Filosofia através
dos filmes” fundamenta a relagdo existente entre cinema e Filosofia, argumenta que a

filosofia por sua propria natureza ¢ abrangente e reflexiva, deixa atingir por tudo que o



homem faz. A filosofia volta a definir diante do surgimento do mito, da religido, da
ciéncia, da politica e da tecnologia, poderiamos pensar que também a filosofia sofreu,
embora inconscientemente, esta influéncia, antes do reconhecimento oficial da
existéncia do cinema no século XX. Ja em séculos anteriores, surgiram algumas linhas
de pensamento que tentaram uma modificagdo — que me atrevia a chamar
“cinematologradica” — da racionalidade humana: a tradi¢do hermenéutica.

Em geral, costumamos dizer a nossos alunos que, para se apropriar de um
problema filosofico, ndo se ¢ suficiente entende-lo: também ¢ preciso vivé-lo, senti-lo
na pele, dramatizado, sofré-lo, padecé-lo, sentir-se ameacado por ele, dramatizado,
sentir que nossas bases habituais de sustentagdo sio afetadas radicalmente.

Para Cabrera o pressuposto basico para que o cinema tenha as caracteristicas
na formulagdo do conceito-imagem ¢ que nos disponhamos a ler o filme
filosoficamente, isto €, a tratd-lo como um objeto conceitual, como um conceito visual e
em movimento, ou seja, devemos impor a pretensdo de verdade e universalidade em
nossa leitura do filme, quer o diretor tenha proposto isto ou nao. Nao quero dizer que os
filmes sejam filosoficos “em si mesmos”; evidentemente se trata de uma certa leitura,
entre outras possiveis. O cinema pode ser considerado filosofico se for possivel analisar
os filmes do ponto de vista conceitual, considerando-os como sucessdes de conceitos
mostrados ou conceitos vistos.

Diz ainda, que em uma concepgao filoséfica do cinema, nao se deve excluir
em absoluta o elemento “diversdo”, enquanto ligado ao impacto sensivel (que a0 mesmo
tempo ou assusta, também diverte). Habitualmente este elemento ¢ excluido como
“desvio” do que filosoficamente o filme pretendia demonstrar. De qualquer forma, se
olharmos bem, ¢ totalmente impossivel encontrar um filme que somente “divirta”, que
ndo diga absolutamente nada sobre o mundo e o ser humano. A questdo ¢ cultivar a
capacidade de 1é-lo filosoéfico-conceitualmente. A complexidade da produgdo
cinematografica torna essencial a interpretagcdo, a leitura ativa de um filme. Os filmes
sdo, portanto, produzidos e vistos dentro de um contexto social e cultural que inclui
mais do que textos de outros filmes. O cinema desempenha uma fun¢do cultural, por
meio de suas narrativas, que vai além do prazer da historia.

CONSIDERACOES FINAIS

Desta forma a reflexao remetida por este artigo, conduz os profissionais da
educacdo repensarem suas praticas quanto a utilizacao de filmes em sala de aula a partir

do enfoque de linguagens filosoficas.
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E para o aprendizado da vida que o ensino da filosofia deve ser revitalizado,
fornecendo o indispensavel suporte dos dois produtos mais preciosos da cultura
européia: a racionalidade critica e a autocritica, que permitem, justamente, a auto-
observacao ¢ a lucidez.

De forma contundente, Edgar Morin (2002), descreve de forma enfatica

acerca da filosofia :

A filosofia, ao contribuir para a consciéncia da condi¢do humana ¢ o
aprendizado da vida, reencontraria, assim, sua grande e profunda missdo.
Como ja acusam as salas e os bares de filosofia, a filosofia diz respeito a
existéncia de cada um e a vida quotidiana. A filosofia ndo ¢ uma disciplina,
mas uma forca de interrogacdo e de reflexdo dirigida ndo apenas aos
conhecimentos e a condi¢do humana, mas também aos grandes problemas da
vida. Nesse sentido, o filésofo deveria estimular, em tudo, a aptiddo critica e
autocritica, insubstituiveis fermentos da lucidez, e exortar a compreensio

humana, tarefa fundamental da cultura.

O estudo realizado nos remete a algumas idéias basicas para a superacao de
um reducionismo do usos de imagem em movimento propondo a superagdo da
fragmentacdo do saber  esvaziado de reflexdo, apontando para o seguinte
direcionamento:

* Nao existe regras gerais para a utilizagdo de um filme, porém reduzir a uma
exibi¢do apenas como ilustracdo de um tema o qual esta se estudando ¢ uma
forma pobre;

e Tudo que diz respeito a linguagem cinematografica, como roteiro, movimentos
de camara e enquadramentos, ¢ importantes, os quais devem ser explicados aos
alunos depois de assistido o filme, a fim de que compreendam como a técnica
serve para o diretor transmitir sua emocao e o porqué de um close num objeto;

* As imagens nao substituem a palavra escrita, portanto deve-se dosar bem os
filmes com a leitura de livros;

* Insistir num modelo de educagdao que seja capaz de ressignificar as praticas
pedagogicas;

* A filosofia como fomentadora da reforma do pensamento, conduzindo a
complexidade e a transcendéncia.

Estes eixos abstraidos conduzem a necessidade de se trabalhar a
“intertextualidade” que ¢ um termo empregado para descrever o0 modo como qualquer
texto de um filme serd entendido mediante nossa experiéncia ou percepgdo de textos de
outros filmes, desta forma provocara mudancas de concepgao do fazer pedagdgico e de
assumir uma visao educacional numa perspectiva “promeiteica”, inspirada no “mito de
Prometeu”. Assumindo esta postura educacional, os professores contribuirdo com um

ensino significativo na formacgao e constru¢ao de identidades.
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